Nach der jingsten Entscheidung des
Kulturamtes der Stadt ist jedoch vorgesehen,
das kommunale Kino noch in diesem Jahr
mdglichst an seinen neuen und endgdltigen
Standort umzusiedeln. Dieser Standort soll die
"Schnitterkirche" sein, ein Objekt in
kommunaler Hand - Nahe Zentrum.
Architektonisch fur ein  Kino sicher
ungewohnlich, als solches aber auch
interessant: Das hieBe kunftig in
Neubrandenburg "Kino in der Kirche"!

Claudia Dietrich
(DokumentART Neubrandenburg)

Randnotitzen zur DokumentArt 1993

Gesprache mit

Robert Bramkamp, Preistrager des
Mecklenburg-Vorpommern-Film e.V.

Rainer M. Schulz, Jurymitglied

Michael Chauvistré, Drehbuchwerkstatt
Mecklenburg-Vorpommern

Thea Kowar, Grafikerin im Landesfilmzentrum

G. Kotte:

Herr Bramkamp, Sie sind hier auf der Do-
kumentART mit lhrem Film "Beckerbillet".
Ich kenne ein interessantes
Spielfilmdrehbuch von I|hnen mit dem
Arbeitstitel "Kriegserklarung".

Sie machen beides, Spiel- und
Dokumentarfilme? Wo liegt das
Schwergewicht?

R. Bramkamp:

Zu meinem Film Beckerbillett wiirde ich sagen,
dies ist nicht unbedingt ein Dokfilm. Er erzahit
eine Geschichte uber Billetts und diese erzahit
er auf verschiedene Weise; einmal, indem er
die Idee von Tretjakow aufgreift, aber
gleichzeitig und nebenbei erzahlt er auch eine
Verschwoérungsgeschichte. Die Firma plant
eine Verschwérung wegen ignoranter
Ticketbenutzer, die meinen, sie haben
sozusagen einen beliebigen Welteintritt und die
immer falsche Fragen stellen. Am Ende ist
einfach der Zeitraum fir das Stellen von
falschen Fragen limitiert, dies ist die Tatigkeit
der Firma.

Im Zentrum des Films steht kein Zeitzeuge,
sondern eine Firma.

G. Kotte:
Dies hat asthetische Konsequenzen?

R. Bramkamp:

Ja. Das hat massive Konsequenzen, ich habe
festgestellt, daB die Firma dabei ist, eigene
Mythen zu produzieren, d.h. 50 % der Dialog-
satze sind von den Leuten. Ich habe vorher
recherchiert, habe ihre Satze aufgenommen
und habe daraus die Texte zusammengestellt
und hinzugefugt.

Dokfilm deswegen, weil ich an diesem Ort
drehen wollte, um ziemlich genau die Struktu-
ren dieser Firma widerzuspiegeln. Die Frage,
die mich interessiert hat, was flr eine Arbeit
machen die da eigentlich und inwieweit kann
man das Interessante und Faszinierende an
dieser Arbeit herausholen, inwieweit kann das
bléde Herstellen von Billetts, z.B. bestimmte
Phantasiemadglichkeiten freisetzen, angesichts
dieser stupiden Arbeit.

Ich hatte vorher nur ein kleines Fernsehspiel
gemacht, fur welches ich Férderung erhalten
habe. Fur "Beckerbillett" habe ich von Ham-
burg 65.000 DM bekommen.

Kurz vor dem Dreh hat es dann tatsachlich ein
Drehbuch gegeben, nachdem wir dann vor-
gegangen sind.

G. Kotte:
Das heif3t, "Beckerbillett" ist realisiert wor-
den wie ein Spielfilm.

R. Bramkamp:

Ja. Ich versuche, Geschichten zu konstruieren
und realisieren, diese aber ganz eindeutig mit
dokumentarischem Material. Z.B. das, was
Schauspieler heute anbieten, interessiert mich
eigentlich Uberhaupt nicht. Z.B. das Grinsen
des Betriebsleiters in meinem Film kann sich
kein Schauspieler ausdenken und es beruht
darauf, daB dieser Satz und die Erfahrung, die
da drinsteckt, die sieht man und es interessiert
mich mehr.

G. Kotte:

Wie nahern Sie sich Ihren Filmprojekten?
Ein intellektueller Vorgang oder eine mehr
sinnliche Angelegenheit?

R. Bramkamp:

Far dieses Projekt und auch flir die
"Kriegserklarung" habe ich eigentlich nur eine
Aufsatzskizze gehabt. Ich habe quasi 6 - 7
Bucher dazu gelesen, meine Interviews
gemacht und dann daraus meine Fragen
entwickelt. Im Vorfeld hatte ich ein
wissenschaftliches Interesse.
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Bei "Beckerbillett" gab es auch gewisse Vor-
tiberlegungen. Was ist beispielsweise der Un-
terschied zwischen Geld und Billett? Das ging
hin bis zu Untersuchungen, die andere Leute
angestellt haben, "Das Billett aus systemtheo-
retischer Sicht". Das habe ich benutzt, um
meine Fragen zu gewinnen.

G. Kotte:

Sie kreisen Ihr Thema sehr weit ein?

Ist das ein ernster Film, den Sie da gemacht
haben?

R. Bramkamp:

Man kann ihn in beide Richtungen interpretie-
ren. Ich finde das Entscheidende daran, daB
der Film manchmal mit einer ratselhaften,
manchmal heiteren Tonlage von Dingen redet,
die man sehr ernst nehmen kann. Ich versuche
immer, das nicht zu einer reinen Satire werden
zu lassen.

G. Kotte:

Wenn man eine Sache gemacht hat, dann
ist es immer ein Teil einer Biographie. Man
fragt sich, was ist eigentlich gelungen.

R. Bramkamp:

Wir haben ziemlich lange daran geschnitten,
viel langer, als zu erwarten war. Am Ende
nochmal den Ton bearbeitet. Ich bin zufrieden
mit dem Film und bin froh, daB er so geworden
ist. Ich finde ihn gelungen, er ist stimmig.

Er ist auf kleineren und kirzeren Festivals
gelaufen. In Schwerin und Neubrandenburg.
Das Interessante daran ist, daB es der dritte
Film in Serie ist, der in Oberhausen rausgefio-
gen ist.

Das argert micht vor allem deshalb, weil er auf
kleineren Festivals beim Zuschauer eigentlich
ganz gut ankommt und das ist ja auch der
eigentliche Aspekt.

G. Kotte:
Bewerten Publikum und Cineasten lhren
Film unterschiedlich?

R. Bramkamp:

Das Publikum findet immer eine Lesart. Die ist
zwar unterschiedlich und auch nicht beliebig,
offenbar gibt es auch verschiedene Einstiegs-
méglichkeiten. Die Cineasten haben immer das
Problem, (das mag arrogant klingen, das ist
mir dann auch egal), die kénnen den Film nicht
adaquat beschreiben.

lch habe bei den Ablehnungen oft gehort, es
ist zwar eine nette Idee, aber der Film ist zu-
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sammenhangslos usw.

G. Kotte:

Hangt das eventuell damit zusammen, daB
ein Dilemma der Filmkritik z.B. darin be-
steht, daB sie sich schwer tut, Filme genau
zu beschreiben, was ja die Grundvoraus-
setzung jeder Kritik ist und andererseits die
Arbeit des Filmemachers nicht in Kontext
setzt zu seinen anderen Arbeiten und zu
seiner

Biographie?

R. Bramkamp:

Ja. Bei diesen Filmen war es ganz klar der
Versuch, erstmals auszuprobieren: Schaffe ich
das mit mehreren Erzahimodellen gleichzeitig
und kommt da ein zusammenhangender Film
raus? Damit will ich kein Pauschalurteil gegen
Filmkritik sagen, es gibt gewisse Gremienlogi-
ken bzw. Vorentscheidungen, die danach aus-
wahlen, was kulturell wertvoll ist. Und diese
kulturellen Wertzuschreibungen, die einen Film
vermarktbar machen oder ihm eine gewisse
Resonanz sichern, die gelingen nicht, weil
mein Film teilweise damit spielt.

G. Kotte:
Das macht aber moglicherweise den kultu-
rellen Wert lhres Filmes aus?

R. Bramkamp:

Das ware sofort hundertprozentig meine The-
se, aber man kann nur feststellen, daB es sehr
schwierig ist, dies zu vermitteln.

G. Kotte:

Sie haben hier andere Filme gesehen, wie
paBt sich Ihr Film ein in das &sthetische
Konzept der DokumentART, wie wiirden Sie
da die Relation sehen?

R. Bramkamp:

Ich finde, daB dieses Festival eine ideale Platt-
form ist, deshalb, weil hier eigentlich in einem
schwer zu bestimmenden Grenzfeld dennoch
Filme zusammengetragen worden sind, die alle
zwischen Dokumentar- und Spielfilm liegen
oder aber auch ungewohnliche Formen von
Dokumentarfiimen sind und das ist die Basis,
der Kontext, wo ich finde, daB mein Film hier
sehr gut aufgehoben ist. Er ist in einer produk-
tiven Konkurrenz.
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G. Kotte:
Sie meinen, die Wirklichkeit ist nicht be-
schreibbar?



Deshalb diese Grenziiberschreitung der
DokumentART, die versucht, irgendwie Welt
neu einzuholen?

R. Bramkamp:

Das Moment der Zeugenschaft geht doch zu-
rtick auf die christliche Beichte, das christliche
Urmodell und wir versuchen in gewisser Weise,
zu diesem dominanten Modell eine Alternative
zu schaffen. Z.B. kann sich ja der Beichtvater,
in diesem Fall der Dokfilmer, auf diese Weise
immer schon distanzieren. Man denkt ja auch,
daB man auf diese Art und Weise, z.B. Uber
den Weltkrieg berichten kann, selbst wenn man
keinen Dunst mehr hat, was das eigentlich war
und daB eigentlich klar war, daB die Soldaten,
die aus dem Krieg zurtickkamen, wirklich
Dontjes erzahlt haben. Ja, das Problem
besteht darin, daB man die Erfahrung des
Einzelnen nutzt, um damit das Ganze zu
beschreiben und als historisches Ereignis
hinstellt, das ist fragwirdig.

Also im Prinzip miBte man ubergehen vom
Modell der Beichte zum Modell der Uberset-
zung.

DaB man sich dartber klar ist, dieses Original,
der Zweite Weltkrieg, der Holocaust z.B., das
Ende der DDR, Revolution in Rumanien, daB
diese groBen Themen nur noch zu beschreiben
sind, man muB sich einfach dariiber im klaren
sein, daB man mit etwas Zweitem umgeht. Um
eine parallele Konstruktion, die Einsichten
vermittelt. Man muB sich im klaren sein, daB
man Lekturen anfertigt...

G. Kotte:
Gibt es einen Unterschied zu den Festivals
in den alten Bundeslandern?

" R. Bramkamp:

Es gibt eine spezifische Atmosphare hier, rela-
tiv optimistisch.

Die dreistiindigen Debatten, die jeden Tag
angesetzt wurden und andere
Sonderveranstaltungen betonen den
Werkstattcharakter.

G. Kotte:
Wenn Sie nachstes Jahr wieder eingeladen
werden, wiirden Sie kommen?

R. Bramkamp:
Wenn ich einen Film vorfuhren durfte, wirde
ich selbstverstandlich kommen.

G. Kotte:
Was wiirden Sie andern an Neubranden-
burg?

R. Bramkamp:

Was nicht gut war, die extrem technischen
Ausfalle, das war zu viel, eben die Zeitver-
schiebungen.

G. Kotte:
Was sagen Sie zu den Beiprogrammen?

R. Bramkamp:

Die Beiprogramme finde ich gut, aber man
muBte sie besser bundeln. Es sind vergleichs-
weise wenig Leute aus Neubrandenburg, auBer
zu bestimmten Terminen. Das liegt teilweise an
dem Werkstaticharakter, daB es tagsuber so
ist. Eine gewisse Uberarbeitung der raumlichen
Verteilung. Das ware so eine Sache, die man
tberdenken muBte.

G. Kotte:
Und warum bist Du in Neubrandenburg,
Thea?

T. Kowar

Ich arbeite im Moment im Landesfiimzentrum
als Designerin, war vorher Malerin und
Grafikerin gewesen, habe aber Design in
Leipzig studiert, habe aber dann diesen Beruf
nicht ausgeubt.

Jetzt, in dieser Zeit, habe ich diesen Job wie-
der hervorgeholt und ich muB sagen, er macht
mir SpaB. Fir den Film hatte ich immer Inter-
esse und das hat sich dann so ergeben, durch
Zufall.

Erstmal wollte ich wissen, was so passiert an
Werbung in Neubrandenburg, weil mir das
Logo ganz gut gefallen hat. Ich wollte auch mal
wissen, was unterdessen in dieser Stadt pas-
siert, ob das wirklich alles so trist und kulturlos
geworden ist. Ich bin angenehm Uberrascht -
ich finde es schade, daB nicht so viel Leute
aus Neubrandenburg ins Kino gegangen sind.
Ich habe mehr Publikum erwartet, denn in der
Stadt ist ja nicht viel los.

Ansonsten kenne ich nur die Dokfilmwoche in
Leipzig und das, was wir machen.

G. Kotte:
Was sagst Du zur Preisverleihung?

T. Kowar:

Ich denke ja, daB die darauf angewiesen sind,
was sie angeboten bekommen. Ich frage mich,
ob ich keine Ahnung habe, weil Filme pramiert
wurden, die mir nicht so sehr gefallen haben.
Gefallen haben mir "Legende am Nil", der Film
uber Klee und "Kriegsende".

G. Kotte:

Was hat Dir nicht gefallen?



