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Ernst Lubitschs Filme, sagt Rembert
Hiiser, zeigen ,,den Zerfall von
anerkannten Werten, und zwar

in einem irrwitzigen Tempo.”

Das Bild ist ein Still aus dem Film
Die Austernprinzessin® (1919),

der morgen die Arnoldshainer
Filmgesprache eréffnet

Foto: Sammiung Richter/Cinetext

,,Das Geld flieRt in den mediokren Mittelteil”

FILM UND REZESSION Ein Gesprach mit dem Filmwissenschaftler Rembert Hiiser iiber den wirtschaftlichen Zustand des Filmmarkts
im Zeitalter der DVD-Auswertung, den Sinn von Filmforderung und die Thematisierung von Finanzkrisen im Kino einst und jetzt

INTERVIEW CRISTINA NORD

taz: Herr Hiiser, beim Filmfesti-
val von Cannes wurden Be-
flirchtungen laut, der Film-
markt konne einbrechen. Welt-
vertriebe und Produktionsfir-
men klagten liber mangelndes
Interesse an ihren Produkten.
Inwiefern beeintrachtigt die
Wirtschaftskrise die Filmin-
dustrie?

Rembert Hiiser: Es gibt ja schon
seit Jahren eine Verschiebung.
Die heutige Filmindustrie finan-
ziert sich nicht mehr primar
ibers Kinogeschaft, sondern
lber die DVD-Auswertung. Der
Umbauder Hollywood-Industrie
in eine Copyright-Industrie hat
Auswirkungen darauf, wie Film
in Zukunft zu sehen sein wird.
Das bewegte Bild materialisiert
sich nicht mehr hauptsichlich
im Kino.

Die Krise betrifft die Kinos als
Abspielorte und nicht die Pro-
duktion bewegter Bilder?

Es ist eine paradoxe Situation. In
Hollywood hatten Filme nureine
Laufzeit von ein paar Jahren -
von der Erstverdffentlichung
iiberden second runbis zur Fern-
sehauswertung. Die Kopien wur-
den dann vernichtet. Durch Ein-
fiihrung der DVD, die als Spei-
chermedium gar nicht so solide
ist, ist die Lebensspanne der Fil-
me groffer geworden. Das bedeu-
tet auch, dass es eine neue Vor-
stellung von Aktualitat gibt —ein
aktueller Film kann heute aus
dem Jahr 1919 stammen. Der
Film, der uns momentan am
meisten iber die Krise erzihlt,
muss nicht von Petzold, er kann
auch von Lubitsch sein.

Die iiber 100 Jahre alte Kunst-
und Kulturform Kino schaut al-
so nicht ihrem Ende entgegen,
sie sucht sich nur neue Medien
und Ausdrucksformen?

Das Kinoistein historisches Pha-
nomen. Die Zukunft der beweg-
ten Bilder findet an anderen Or-
ten als dem Kino statt. Zugleich

m ,,Onthe Money. Kino in Zeiten
des Risikokapitals” lautet der Titel
einer Tagung, die vom 5. bis zum
7. Juniin Schmitten im Taunus
stattfindet. Rembert Hiiser hat sie
gemeinsammit Margrit Frolich fur
die Evangelische Akademie Ar-
noldshain konzipiert. Gezeigt und
diskutiert werden unter anderem
Filme von Ernst Lubitsch, Christian
Petzold, Robert Bramkamp und
Robert Bresson. Im Mittelpunkt
stehen die Fragen, wie das Kino
von okonomischen Zusammen-
hangen erzahlt und welche Wun-
sche, Begehren, Fantasien sich
dabei ans Geld knipfen.

m Das Programm findet sich unter
www.evangelische-akademie.de/
admin/projects/akademie/pdf/
programme/098545. pdf

m ist Professorfir Film- und Kultur-

wissenschaften an der University
of Minnesota in Minneapolis. Zur-
zeit vertritt er die Professur flr
Filmwissenschaften an der Goe-
the-Uni zu Frankfurt am Main. Hi-
serarbeitetzudenVideosvon Mike
Kelley, zu Beethovenfilmen der
70er, 2u Lubitschs
JBergkatze”
und dazu,
wie Damien
Hirst Beckett
filmt.
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kommt es im Augenblick zu
Rickkopplungseffekten: Wie Bil-
der im Internet und im Compu-
ter aussehen, wirkt darauf zu-
riick, wie die Filme strukturiert
sind, die in den Kinos laufen.

In Deutschland wird Kino mit
Hilfe derstaatlichen Filmforde-
rung auf recht traditionelle
Weise produziert. Hat dieses
Subventionskino auf Dauer Be-
stand?

Ich habe den Eindruck, dass man
bis heute kein richtiges System
gefunden hat zu entscheiden,
was man fordert. Die Filmférde-
rung ist eher reaktiv, sie ver-
sucht, viel Geld in internationale
Prestigeobjekte zu pumpen. Da-
fiir bin ich wahrscheinlich zu old
school im Sinne von Alexander
Kluge: Blockbuster sind wichtig,
genausoauch Filme, die nurzwei
Zuschauerhaben. Inbeides muss
man ganz viel Geld reinstecken.
Das Schlimme ist, dass das ganze
Geld in den mediokren Mittelteil
geht, der niemanden interes-
siert. Und das weift man vorher.

Eines dieser internationalen
Prestigeobjekte hat in diesem
Jahrdie Berlinale er6ffnet, ,The
International” von Tom Tyk-
wer. Dieter Kosslick hat immer
wieder betont, dass ,The Inter-
national” der Film zur Banken-
krise sei. Was halten Sie davon?
Das ist eine altertiimliche Auf-
fassung von Film, eine Auffas-
sung,die zusehrderideederEin-
heit des Werkes geschuldet ist. Es
kommt nicht darauf an, den ei-
nen Filmemacher zu finden, der
uns den Film zur Krise liefert.
Tykwer in Ehren - aber zu glau-
ben, dass wir den einen Film
brauchen, das eine Werk, das die
Komplexitit der gesamten 5itu-
ation abbildet, ist hoffnungslos
romantisch.

Im Herbst kam die Dokumenta-
tion ,Let's Make Money" von Er-
win Wagenhofer ins Kino; ein
Film, der vor der Finanzkrise
entstand und dem riickwir-

kend eine prophetische Kraft
zugeschrieben wurde.

Es ist kruder Realismus zu glau-
ben, dass nur die Filme aus dem
Jahr 2009 addquat die momen-
tane Situation wiedergeben kon-
nen. Es gibt inzwischen ganz an-
dere Moglichkeiten des Zugriffs
auf den Kino-Bilder-Pool. Aktu-
ell wichtige Filme sind nicht nur
die, die gerade produziert wer-
den, sondern die, die aktuell ge-
sehen werden.

Das stellen Sie ja deutlich her-
aus, indem Sie die Tagung mit
einem Film von Ernst Lubitsch,
7Die Austernprinzessin®, begin-
nen lassen. Warum?

Lubitsch ist interessant, weil er,
um einen Begriff von Enno Pata-
las zu verwenden, , Inflationski-
no” machte, Zwischen 1918 und
1922, dem Jahr, in dem er nach
Hollywood ging, hat er unglaub-
lich viele Filme gedreht. Die Fil-
me amortisierten sich relativ
schnell durch Vorfithrungen in
der Schweiz und in Frankreich,
wihrend gleichzeitig die Reichs-
mark entwertet wurde. Dazu
zeigten sie den Zerfall von aner-
kannten Werten, und zwar in ei-
nem irrwitzigen Tempo. Zwolf
Filmein nurflinflahren. Feinster
Exzess.

Inder aktuellen Diskussion der
Krise geht es um Phinomene,
die sehr abstrakt sind und sich
der Vorstellungskraft eines
Nichtwirtschaftswissenschaft-
lers entziehen. Wie bringt man
dastrotzdemaufdie Leinwand?
Zum Beispiel so wie Robert
Bramkamp. Der arbeitet seit den
Achtzigerjahren an diesen Fra-
gen. Der Kurzfilm .. Beckerbillet”

LJAuch solche Filme
sind aktuell die aktu-

ell gesehen werden”
REMBERT HUSER

von 1992 ist fiir mich ein Knaller.
Er ist ein bisschen wie ,Die Sen-
dung mit der Maus" und be-
schreibt die Herstellung der Ki-
noeintrittskarten durch die Fir-
ma Becker. Die sind ja ein Geld-
aquivalent und werden entspre-
chend hergestellt. Man kauft die
Karte, man bekommt gewisser-
mafien einen anderen Geld-
schein, und als Gegenwert fiir
das Abreiffen der Karte wird ei-
nem das Ereignis des Films ver-
sprochen. Daran hidngt Bram-
kamp eine Spielfilmgeschichte
auf. Aus der heulgen Ferspekul-
veist dasgerade interessant, weil
es die Rollenkarten nicht mehr
gibt. An der Kinokasse druckt
heute der Computer. Und , Gelbe
Sorte” ...

der erste abendfiillende
Spielfilm Bramkamps, entstan-
den Mitte der Achtzigerjahre.
JGelbe Sorte” ist ein Landwirt-
schaftsfilm, bei dem es um die
Nichtproduktion von Uber-
schiissen geht und darum, dass
die Bauern eigentlich gar nicht
mehr das produzieren miissen,
wofiir sie EU-Subventionen krie-
gen. Der Film handelt von der Si-
mulation von Produktion — und
das schon in den Achtzigerjah-
ren! Der war seiner Zeit weit vo-
raus. Mit ,Der Bootgott vom
Seesportclub’, dem jingsten
Film von Bramkamp, wird deut-
lich, dass die Auseinanderset-
zung mit Okonomie viel mit Er-
zdhlmodellen zu tun hat.

Wie meinen Sie das?

Was ja viel diskutiert wird, ist die
fiktive Basis von Okonomie. Das
heifit: Banken- und Finanzge-
schifte haben wenig zu tun mit
realen Transaktionen. Banken
handeln mit Zahlungsverspre-
chen. Das beobachtet Harun Fa-
rockiin  Nicht ohne Risiko™: dass
es eigentlich um einen Abgleich
von Fiktionen geht, der fast et-
was von einer screwball comedy
hat. Zwei Parteien kimpfen mit
Fiktionen, sie brauchen Kompe-
tenz im Entwickeln und Prisen-

tieren von Fiktionen, und ir-
gendwann Kippt diese Kommu-
nikation ins Komische.

Lisst sich Geld gut filmen?

Prinzipiell lisst sich alles gut fil-
men. Man muss die Zirkulation
des Geldes zeigen und auch, wel-
che verschiedenen Erzihlmo-
delle sich daran anlagern. Es gibt
ja zu verschiedenen Zeiten ver-
schiedene Modelle, iiber Geld zu
reden: die Depressionsfilme von
King Vidor oder Frank Capra

oder eben die Komoddien von Lu-
Trlisiltl ..,

... oder die Filme der Briider
Dardenne, in denen unentwegt
Geldscheine von einer Hand in
die andere wechseln und in de-
nen alles, was verfiigbar ist, zu
Geld gemacht werden kann -
und sei es das eigene Kind.
Absolut. Oder Bresson: In ,Lar-
gent” sieht man, wie dieses Ver-
sprechen Geld zirkuliert. In dem
Fall auch noch Falschgeld, das
letztlich nicht einlsbare Zah-
lungsversprechen.

Dasldsstmichaneine Szeneaus
<Die innere Sicherheit” wvon
Christian Petzold denken. Die
ehemaligen Terroristen steu-
ern ein Geldversteck an, doch
die Scheine sind alte D-Mark-
Noten, wertlos also.

Der vergrabene Sack mit den
D-Mark-Scheinen ist Papier aus
einer anderen Fiktion. Die Figu-
ren agieren einen Konflikt aus
der Bundesrepublik der Siebzi-
gerjahre aus. Sie tun dies in ei-
nem Staat, dessen Geschichte
sich inzwischen weitererzihlt
hat.

Kann das Kino besser von Leu-
ten erzahlen, die profitieren,
odervonsolchen, die verlieren?
Das sind zwei Erzihlmodelle,
und ich glaube nicht, dass das
Medium einen bestimmten Typ
von Narration bevorzugt. Go-
dard kénnte beide Geschichten
erzihlen. In jeweils drei Minu-
ten.



